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Vor dem Kirchenbau

Vor 100 Jahren hatten die Katholi-
ken in Vorhalle es geschafft — am
10. Dezember 1911 wurde der
Grundstein fir ,ihre’ Kirche gelegt.
Erst im Jahre 1907 war Vorhalle
eine eigenstdndige Vikarie gewor-
den und hatte mit Vikar Brick ih-
ren eigenen Geistlichen bekom-
men. Bis dahin musste man zur
Messfeier nach Herdecke.

Der 1887 gegriindete kath. Man-
nerverein fand in Vikar Brick ei-
nen aktiven Mitstreiter beim Aus-
bau der Eigenstandigkeit der jun-
gen Gemeinde.

Ebenso in dem Lehrer Hermann
Hellmich. 1886 war dieser nach
Vorhalle gekommen und setzte sich
fur eine selbststandige katholische
Pfarrgemeinde ein. Zu diesem
Zweck stellte er ein Grundstulick fur
den Bau eines Vereinshauses zur
Verfligung. Auch seine Frau war in
der Gemeindearbeit tatig. Sie lei-
tete den St. Elisabeth-Verein.
Aus dem Mdnnerverein erwuchs
die Grindung eines Bauvereins,
der sich zum Wachstumsmotor der
ehemals kleinen katholischen Ge-
meinde entwickelte. Neben der
Errichtung des Gemeindehauses
und dringend bendtigter Wohnhau-
ser legte man hier den Grundstock
flir den spateren Kirchenbau.

Lehrer Hermann Hellmich (1863-1955)

42 Jahre, bis zum 1.1.1928, leitete
Hellmich die kath. Volksschule, 1921
wurde er de-
ren Rektor.
Er ist ein
Mann der ,er-
sten Stunde’,
biindelt die
Krafte, treibt
voran.

Spater sitzt er
im Aufsichts-
rat des Bau-
vereins und
Ubernimmt
den Vorsitz in
der Kirchen- (1)
bauverwaltung. 15 Jahre ist er Organist
in der Liebfrauenkirche. Zusammen mit
seiner Frau baut er in der LindenstraBBe
ein Haus.

Saal des Vereinshauses
als Betsaal zur Feier der HI. Messe
hergerichtet (2)
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Geschichtliches

Die fortschreitende Industrialisie-
rung machte um die Wende des 19.
zum 20. Jahrhundert aus dem klei-
nen Ort Vorhalle einen Industrie-
standort. Neben GieBereibetrieben
und einer Ziegelei war es vor al-
lem die Eisenbahn mit dem Bau ei-
nes groBen Verschiebebahnhofs.
Bahntrassen benétigten Eisen und
Stahl, zu dessen Herstellung wie-
derum Kohle gebraucht wurde. Alle
Wege liefen lber die Schiene. Ein
Kreislauf, der sich stetig selbst ver-
starkte und bald eine industrielle
Eigendynamik entwickelte. Vorhalle
erlebte ein Bevdlkerungswachs-
tum. Dabei nahm auch die Zahl der
Katholiken in Vorhalle zu. Beson-
ders die Eisenbahn zog Menschen
aus dem Sauer- und Siegerland an.
1907 waren die Katholiken auf etwa
1000 angewachsen und der
Wunsch nach einer eigenen Kirche
erwachte.

In bemerkenswerter Weise wurde
das Projekt ,Kirchenbau’ von den
Gemeindemitgliedern unterstitzt.
Durch Theaterauffiihrungen, Ver-
anstaltungen und Sammlungen
brachte diese arme Gemeinde -
meist kleine Beamte und Fabrikar-
beiter - das Startkapital zusam-
men. 1908 erwarb man ein Grund-
stick. In Carl Pinnecamp aus Bo-
chum fand man einen jungen, sehr
renommierten Architekten.

Vikar Hermann Briick (1879-1949)

Durch Verfiigung des bischéflichen Ge-
neralvikariats von Paderborn ist Vorhal-
le vom 2. Mai 1907 eigene Vikarie. Mit
Vikar Brick bekommt die Gemeinde
erstmalig einen eigenen Vikar. Eine
gliickliche Fiigung, wie sich spater her-
ausstellt.

Mit 28 Jahren
hatte Vikar
Brick seine
erste selbst-
standige Ge-
meinde, die
sich genau
wie er im Auf-
bruch befand.
Mit allen Kraf-
ten forderte
er das Ge-
meindeleben
und unter-
stitzte den
Wunsch nach (3)
einer eigenen Kirche. Man berichtet,
dass er nach Fertigstellung des Kirchen-
baus korperlich erschopft gewesen sei.
So lieB er sich 1912 beurlauben und ging
als Hausgeistlicher ins Josefshaus nach
Wiedenbrick, um nach einer weiteren
Zwischenstation 1930 Pfarrer und 1942
Dechant an der ehemaligen Klosterkir-
che St. Agnes in Hamm zu werden. Im
Alter von 70 Jahren verstarb er am
29.3.1949. Sein Grab befindet sich auf
dem Ostenfriedhof in Hamm.
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Liebfrauenkirche (1911-12)

Die Liebfrauenkirche in Hagen
Vorhalle ist im ,neuromanischen’
Stil erbaut und somit noch eine
Kirche des spaten Historismus.
Der Architekt Carl Pinnekamp
wich jedoch von dem zu seiner
Zeit Ublichen ,Einheitsstil’ ab. Er
orientierte sich nicht an der deut-
schen Romanik (Dom zu Speyer),

Luftaufnahme aus der Nachkriegszeit (4)

Architekt Carl Pinnekamp

(geb. 17.0kt.1872 in Gelsenkirchen
gest. 23.Mai 1955 in Essen)

In der heutigen Zeit wirde man Carl
Pinnekamp als , Stararchitekt™ des Ruhr-
gebiets bezeichnen. Zahlreiche Profan-
bauten, wie Hauser einer Bergwerk-
siedlung, Villen, reprasentative o6ffentli-
che Gebaude und auch ein Lyceum nebst
Turnhalle zdhlen zu seinen Vorzeige-
bauten. Seine Sakralbauten nehmen je-
doch einen groBen Schaffensraum un-
ter seinen Werken ein.

Im Gegensatz zur Liebfrauenkirche sind
leider viele seiner Geb&dude durch Kriegs-
einwirkungen beschadigt oder zerstort
worden und nicht mehr im Originalzu-
stand erhalten. Als herausragender Kir-
chenbau sei hier die St. Josef-Kirche in
Herne-Eickel genannt. Im Volksmund
spricht man nur von der Léwenkirche,
da die Portalsaulen von drei steinernen
Léwen getragen werden. Die 1909 fertig-
gestellte Kirche kann als ,GroBausgabe’
der Vorhaller Liebfrauenkirche angese-
hen werden.

Pinnekamp war ein moderner, innova-

tiver Baumeister, der Neuerungen im
Bauwesen aufnahm und vorantrieb.
Wieso die Vorhaller Katholiken Carl
Pinnekamp als Architekt gewinnen konn-
ten, ist nicht mehr Uberliefert. Es gibt
darlber keine Aufzeichnungen mehr, al-
les ist in den Kriegswirren verbrannt
oder vernichtet worden. Aber es gibt
Vermutungen:

1. Der amtierende Vikar Brick kam aus
Bochum. Eine Verbindungslinie ist da-
her persdnlich zu dem vornehmlich im
Ruhrgebiet tatigen Architekten oder
Uber kirchliche Kreise moglich.

2. Durch die Vorhaller Eisenbahner kénn-
te es eine Verbindung nach Wanne-Eickel
gegeben haben. Mit dem Hinweis, dass
dort gerade ein Kirchenbau vollendet
wurde, ware der Kontakt zu Pinnekamp
durch Eickeler Eisenbahner méglich.
Wahrscheinlich fihrt die Verknipfung
beider Thesen zum Ziel.

Es war jedenfalls ein Gllicksgriff, dass die-
se arme Vorhaller Kirchengemeinde fur
ihre Kirche diesen Architekten fand, zumal
Pinnekamp mit der Liebfrauenkirche eine
hervorragende Konzertkirche schuf.

4




voliaifever —

sondern studierte die toskanischen
Kirchen (San Zeno Maggiore in Ve-
rona). Im Innenraum unserer Ba-
silika ist man uber die Helligkeit,
trotz der verhaltnismaBig kleinen
Fenster, erstaunt. Auch fallt die
,toskanische’ Leichtigkeit ins Auge.
Bautechnisch arbeitete Pinnekamp
nach modernsten Erkenntnissen.
So lasst er z.B. flir das Tonnenge-
wolbe der Innenraumiiberdeckung
ein modernes Rabitzgewdélbe ein-
ziehen.

Die Architektur ist einer frihchrist-
lichen Basilika nachempfunden.
Ein langer, rechteckiger Raum wird
in ein Mittelschiff und zwei Seiten-
schiffe unterteilt, wobei die Seiten-
schiffe durch Saulen und Pfeiler
vom Mittelschiff abgetrennt sind.
Das Hauptschiff hat die gréBere
Breite und schlieBt mit einer halb-
runden Altarnische - der Apsis -
ab. Pinnekamp erzielt durch die ab-
wechselnde Anordnung von Saule
und Pfeiler ein besonderes Raum-
geftihl. Der Kirchenraum wirkt da-
durch groBer und reprasentativer.
Die Apsis ist fensterlos und erhoht,
was der Konigshalle der urspriing-
lichen griechischen Basilika ent-
lehnt ist. So wird der Altarraum zur
Thronhalle des Herrn.

Auch die Seitenschiffe schlieBen
mit fensterlosen kleineren, eben-
falls erhdhten Apsiden ab. Links die

Taufkapelle mit dem Taufbecken,
rechts Verehrung der Himmelsko-
nigin.

Das Mittelschiff ist nicht nur brei-
ter, sondern auch bedeutend héher
als die Seitenschiffe. Im oberen Teil
- dem Obergaden - ermoglichen
Fenster eine direkte Belichtung des
Mittelschiffs. Die Bogenfelder (LU-
netten) Uber den Fenstern lenken
das Licht in das Mittelschiff. Der Ar-
chitekt schafft so trotz der kleinen
Fenster6ffnungen einen hellen,
freundlichen Kirchenraum.

Unter der abgesenkten Orgelem-
pore richtet Pinnekamp quer zu
dem Mittel- und dem linken Sei-
tenschifff eine eigenstandige Kapel-
le ein. Auch dieser ,geduckte’ Raum
wird durch eine etwas erhéhte Ap-
sis abgeschlossen. Sieben romani-
sche Fenster geben der ehemaligen
Pieta-Kapelle ein feierliches Gepra-
ge. Seit 2000 dient sie als
,Werktagskapelle’ und bildet zusam-
men mit der Pieta und dem Maria-
Hilf-Altar in den Nischen einen Ort
der Marienverehrung.

Wenn der Besucher die Kirche
durch das Hauptportal betritt, ge-
langt er in diesen abgedunkelten
Raum. Durch die beiden Saulen der
Orgelblhne o6ffnet sich der lichte
Zentralbau und lenkt den Blick auf
den Scheibenkreuzaltar in der Ap-
sis, der ,Konigshalle’ dieser Basilika.

5
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Zur Beschreibung der AuBen-
wirkung der Liebfrauenkirche soll
ein Zeitzeuge mit seinem Bericht
vom 5.9.1912 aus der ,Westdeut-
schen Volkszeitung’ dienen:

» (...) Die Arbeit konnte so rustig
gefordert werden, daB3 das Gottes-
haus langst tGber den Rohbau hin-
aus ist und in den nachsten Wo-
chen nach vorheriger Weihe seiner
Bestimmung Ubergeben werden
kann.

Wenn wir heute das beinahe voll-
endete Bauwerk betrachten, so fallt
zunachst ein bedeutender Mangel
auf: der Turm fehlt. Leider ist die
Bausumme erschopft (...). Esistin-
dessen zu hoffen, daB der relativ
geringe Betrag noch aufgebracht
wird, so daB dem schmucken Bau-

Basilika:
Die ersten Christen hielten wahrend der
Zeit der Christenverfolgun-

gen im Romischen Reich ihre (6)
Gottesdienste im Untergrund
ab. Im Zuge der Konstantini-
schen Wende wurde das
Christentum legitimiert. Die
Gemeinden bendétigten gro-
Be Raumlichkeiten fir Got-
tesdienste und die fand man
in den Markthallen.

Das Wort Basilika kommt aus
dem Griechischen (stoa
basilike) und bedeutet soviel
wie Konigshalle. In Rom
wurden mit Basilika gréBere

-dreischiffig-
Romanische Basilika (Querschnitt)

Markt-, Versammlungs- oder Gerichts-
hallen bezeichnet. Diese Hallen hatten
meist mehrere Schif-
fe und an der hinte-
ren Seite einen halb-
runden Abschluss
(Apsis). Verbreitet
waren dreischiffige
Bauten. Das Mittel-
schiff war meist hoher
als die Seitenschiffe,
so dass der Lichtein-
fall durch eine Uber
den Dachern der Sei-
tenschiffe liegende
Fensterreihe (Lichtga-
den) erfolgen kann.

Satteldach

Obergaden

6
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werk seine Vollendung wer-
de, so wie es die Illustration
zeigt. (Fertiggestellt 1924,
jedoch mit Pyramidenhaube.)
Das Bauwerk verdient eine |
besondere Wirdigung. Plane
und Entwdlrfe rdhren von
dem Architekten Carl Pinne-
kamp in Bochum her. Carl
Pinnekamp ist einer der jin-
geren westdeutschen Bau- |
klUnstler, der sowohl auf dem |
Gebiet des Kirch- wie des

(7)

sall a4 ]

Profanbaues schon Hervorra-
gendes schuf. (...) Als Kir-
chenbauklnstler hat Pinnekamp
besondere Erfolge zu verzeichnen.
Flir Wanne-Sud schuf er einen
monumentalen Kirchenbau, ein
Bauwerk in edlem spatromani-
schem Stil. Als ihm die Aufgabe der
Erbauung einer Kirche in Vorhalle
erteilt wurde, hatte er Gelegenheit,
mit wenig Mitteln Schdénes und
ZweckmaBiges zu schaffen. Auch
musste er bedacht sein, dass sich
das Gotteshaus passend in die
Landschaft einfugte. Der Ort Vor-
halle liegt auf einer von bewalde-
ten Bergen rings umschlossenen
Hochflache, mancher Aussichts-
turm krént die umliegenden Hoéhen.
Da fligt sich dann die Kirche in
neuromanischem Stil trefflich in die
Gegend ein und bildet fir die
Silhouettenwirkung ein passendes

i diews Wafh Sinpe iu H;;rl:h-l-ll-! h'l i‘lﬂH"' L 5,

Gegenstick zu dem schlanken,
spitzen Turm der unweit stehenden
evangelischen Kirche. Erhéht wird
der glnstige Eindruck der Anpas-
sung durch die Verwendung von
bodenstandigen graugrinen Qua-
dern, aus welchen die ganze Kir-
che erbaut ist. Ein tiefschwarzes
Dach vervollstandigt die malerische
Wirkung des Ganzen. Die unregel-
maBige Aufeinanderschichtung der
Quader sorgt flr ein abwechslungs-
reiches Bild. Die Portale sind in al-
ler Einfachheit monumental, das
Hauptportal wird von einem Stein-
kreuz in wuchtigen Formen uber-
ragt. (...) Die Ausfiihrung des Bau-
es ist der Baufirma Gebr. Scheele
in Wengern Ubertragen worden, die
ihrerseits das Beste zum Gelingen
des Werks beitrug." (Q13: $.38-41))

7
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Grundsteinlegung 10. Dezember 1911

,Wenn hier eine katholische Kirche
erbaut wird, so ist damit nicht etwa
eine Herausforderung der Anders-
gldubigen beabsichtigt, es soll kei-
ne Zwietracht in den Reihen der
Konfessionen gesaet werden. Im
Gegenteil dient die Erbauung eines
eigenen Gotteshauses nur dem
Frieden und dem Ausgleich.™

Pastor Dieckmann aus der Mutter-
gemeinde Herdecke wusste um das
gute Verhaltnis der beiden
Konfessionsgemeinschaften in Vor-
halle, hatte doch die evangelische

Nus der latholijden Welt, ;

Grnndficinfeqong der 1eth. Nicde gu Vorballe,

Vom  Tdinjten TWetter bee
gunfttgt, unter Teilnahnee foft [amiider Goneindenit-
alicher faud Bewle bie frieclige Sroubfleiniegung um

5. Movhalle, 10, Ty

Bayp dev fatholifhen Kirde flatt.

Zie fyeies begann mit ciwer Donlanbadt fm Bete
Wegenr 4 Uhe gogen bie Gemeindemitglicher in
Preseffion an Sivéplny uud aalien in der Sirdie
forr Pifay Vriid peelod Dier sunddit
¢inz por Dokt Hedileften Piunclamp  pexfafle Nz
Prer Pafier Dredmann-Fecdede nohme
n ber nade
jolgenien Wnioradie Delonte Sere Derrer Diedwmony,
baf bed Gotreabanus, bed fich nwce bald inmitten nnjerer
and) ber Diittelpundt  des
fatbolifden Eebens werben julf. Pemm Jicr cine fotha:
Lijhe Stteche exbané wird, fo i1 bomit wid etn clie
gernfordocung der Anbdecqliubigen  benblidytiat, o8

faal,
Huffelinug.
heitde,

bivrauf div dieile bed Shvunbiicines tar,

@emeinde echebert wwetbe,

Gemeinde Kollekten zu Gunsten
dieses Kirchenbaus abgehalten.

Die Grundsteinlegung war das
GroBereignis unter den Vorhallern.
Es wird berichtet, dass mehr als
800 Teilnehmer an der Grundstein-
legungsfeier im Germania Saal teil-
nahmen. Man hatte das erste Ziel
erreicht: Die Vorhaller Katholiken
bauten ihr eigenes Gotteshaus.

Schon am 05.10.1911 berichtete
die Westdeutsche Volkszeitung zum
Beginn der Ausschachtungs-
arbeiten: ,Die jetzigen Gemeinde-

(8

mitglieder haben bisher
den groBten Opfermut
gezeigt und ausnahms-
los gern nach Kraften
gegeben. An freiwilligen
Gaben wird jahrlich
mindestens soviel aufge-
bracht, wie die Kirchen-
steuern betragen.®

jofl fene Heviciradit in di2 Reiben ber Stonfefjionen

gefdel merden.  Jm @Wegariet! u%'tcm
Augalefdy,

8

bie Erboimug
gines eigencl Spiteshonjes nrut bemt Friebem upd dent

(Q12)
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Die Kunstler der Liebfrauenkirche

Carl Pinnekamp (1872-1955);
Kirchengebidude(neuromanisch)
Architekt in Bochum

Altarbaufirma
Becker-Brockhinke
Innenausstattung: Maria-Hilf-Al-
tar, Scheibenkreuzaltar (Hochal-
tar), Beichtstuhl, Kredenztisch,
Kirchenbanke

Altarbauer der ,Wiedenbricker
Schule’

Heinrich Repke (1877-1962)
Tabernakelgemalde: Verkindi-
gung

herausragender Maler der ,Wieden-
bricker Schule’

Heinrich Piitz (1882-1962)
Scheibenkreuz Christuskorpus;
bedeutender Bildhauer der ,Wie-
denbricker Schule’

Eduard Goldkuhle (1878-1953)
Kreuzweg 14 Stationen / Ol auf
Blech

Kirchenmaler der ,Wiedenbrlicker
Schule’

Anton Mormann (1851-1940)
Reliefs am Hochaltar
bedeutender Bildhauer und eigene
Werkstatt der ,Wiedenbricker
Schule’

Albert Pehle (1874-1948)

Pieta

Schiler von Anton Mormann ,Wie-
denbricker Schule’, Kunstakade-
mie Disseldorf

Arnold Carnot

Wandgemadlde 1934-36 Statio-
nen aus dem Leben der Gottesmut-
ter

Kunstakademie KoIn

Professor Dr. Heinz Dohmen
*¥1934

Fenster 1985-86 (29 Fenster):
Rosenkranzfenster und
Fensterzyklus im Obergaden
Architekturstudium in Aachen
Dombaumeister Essen

Josef Baron *1920

Altartisch, Ambo, Osterleuchter
1985-86

Bildhauer Unna-Hemmerde
Kunststudium Flensburg, Kunsta-
kademie Diisseldorf

Glasmalerei Otto Peters Pader-
born
Dohmen-Fenster 1985-86



vorkaifeven

Maria, Mutter von der immerwahrenden Hilfe

Die Ikone der ,Mutter von der im-
merwahrenden Hilfe’ ist Namens-
geberin und Schutzpatronin unse-
rer Liebfrauenkirche. Der Fest- und
Gedenktag ist auf den 27. Juni fest-
gelegt.

Die ca. 700 Jahre alte Ikone ist
rund um die Erde verbreitet. Sie
stammt von der Insel Kreta, wo sie
als Gnadenbild verehrt wurde. Ein

10

. Kaufmann soll sie gegen
Ende des 15. Jahrhun-
derts dort gestohlen ha-
- ben. Auf dem Heimweg
wurde der Kaufmann sehr
krank. Gern nahm er die
Hilfe und Pflege eines
Freundes in Rom an. Als
sich die Krankheit jedoch
| verschlimmerte und der
| Tod des Kaufmanns abzu-
sehen war, lieB er sich von
seinem Freund das Ver-
sprechen geben, daflr
Sorge zu tragen, dass das
Gnadenbild in einer Kir-
che Roms offentlich zur
. Verehrung aufgestellt
| wirde.
Seit 1865 befindet sich
das Gnadenbild der Mut-
ter von der immerwdh-
renden Hilfe in der Klos-
| terkirche San Alfons in
Rom, nahe Santa Maria
Maggiore.

%9

Der Arbeiterbischof Ketteler
brachte die erste Nachbildung des
Gnadenbildes nach Deutschland
und stellte sie 1870 im Dom zu
Mainz auf, damit die Arbeiter
Deutschlands bei der Gottesmut-
ter mit ihren Sorgen und Noéten Zu-
flucht nehmen konnten. Offensicht-
lich haben die Vorhaller Katholiken
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aus diesem Grund die Gottesmut-
ter zu ihrer Patronin erwahlt.

Die Ikone zeigt Maria mit Jesus auf
dem Arm. Ihr Blick lasst Besonnen-
heit und Ruhe erkennen, zugleich
vermittelt er eine mitflihlende Auf-
merksamkeit gegenlber den Sor-
gen und Noten der Menschen.
Der Mantel Mariens ist in dunklem
Blau gehalten, der Farbe des Glau-
bens. Darunter kommt ein rot-
farbenes Untergewand zum Vor-
schein. Es steht flir das Ineinander
von Liebe und Leiden.

Der Blick Jesu scheint in die Weite
der Ewigkeit gerichtet zu sein.
Bekleidet ist Jesus mit einem brau-
nen Umhang, der auf seine Erd-
und Weltverbundenheit hinweist.
Darunter die grine Tunika, die mit
ihrer Farbgebung Hoffnung und Le-
ben symbolisiert. Darum herum
schlingt sich der rote Girtel der
zum Leiden bereiten Liebe.

Ein Detail unserer Ikone, auf wel-
ches oft hingewiesen wird, sind die
FlBe Jesu. Sie sind in sehr mensch-
licher Art Ubereinander geschlun-
gen. Von der rechten FuBsohle ist
die Sandale losgeldst und droht zu
Boden zu fallen. Man deutet dies
gewohnlich als eine Folge des Er-
schreckens Jesu angesichts des an-
gekindigten Leidens.

Eine flr die Wirkung des Bildes
wichtige Bedeutung haben die bei-
den Engel links und rechts neben
dem Haupt der Gottesmutter. Sie
schauen auf Jesus und tragen in
Tlcher gehdllt die Leidenswerk-
zeuge. Es handelt sich um den Erz-
engel Michael mit Lanze und Essig-
schwamm und um den Erzengel
Gabriel mit dem Kreuz.

Die Beziehung zwischen Maria und
ihrem Sohn wird auf der Ikone der
,Mutter von der immerwdahrenden
Hilfe’ durch die Gesten der Hande
ausgedrickt. Marias linke Hand
tragt und halt Jesus mit mutterli-
cher Liebe.

Die rechte Hand ist nach oben hin
offen. Sie gibt Halt und Schutz. Ma-
ria 1adt Jesus ein, seine Hande in
ihre Hand zu legen. Sie schenkt ihm
ihre ganze mutterliche Flirsorge. So
bilden Marias rechte Hand und die
beiden Hande Jesu einen optischen
Anziehungspunkt der Ikone.

Hier flieBt die gesamte Geflhls-
haftigkeit dieses Bildes zusammen.
An alle, die vertrauend danach Aus-
schau halten, vermittelt sie sich
dem Glaubigen. (qQ 01)

11
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Die Wiedenbriicker Schule

Bevor Sie den Rundgang durch die
Liebfrauenkirche beginnen, bedarf
es einer Klarung des Begriffs ,Wie-
denbriicker Schule’.
Rheda-Wiedenbriick war von 1860
bis ca. 1945 ,die" Hochburg zur
Ausstattung von Sakralbauten.
28 Kunsthandwerk-Betriebe, da-
runter Altarbauer, Bildhauer und
Ornamentiker, Maler und Vergolder,
fertigten komplette Kircheneinrich-
tungen von der Gebetsbank bis
zum Hochaltar. Die Altare wurden
in Absprache nach den individuel-
len Ansprichen der Kirchenge-
meinden entworfen und ausge-
fuhrt. Unterschiedliche Werkstatten
arbeiteten arbeitsteilig Hand in
Hand zusammen. So entstanden
Altare flr den gesamten deutschen
Raum. Einige Altare gingen auch
nach Ubersee. Eine Kunsthand-
werkerschule - Die Wiedenbrlcker
Schule - wurde etabliert. (Q 02) Sie
ist heute die Namensgeberin fir
alle Kinstler und Altarbaufirmen
der damaligen Zeit.

Die Firma Becker-Brockhinke war
die groBte Altarbauer-Firma der
,Wiedenbrlicker Schule’ in Wieden-
brick. In ihrem Auftrag arbeiteten
namhafte Bildhauer z.B. Heinrich
Plitz, Anton Mormann und Maler
wie Heinrich Repke und Eduard
Goldkuhle gemeinsam an der Ge-
staltung der Altdre.

12

Die gesamte Inneneinrichtung un-
serer Kirche (Maria-Hilf-Altar, Kir-
chenbanke, Kredenztisch, Beicht-
stuhl und der Hochaltar) wurde in
den Jahren 1919-1922 durch die
Altarbaufirma Becker-Brockhinke
gefertigt. Hier zeigt sich das hand-
werkliche und kilnstlerische Wirken
dieser Altarbauer.

Alle Altare der ,Wiedenbrlicker
Schule’ waren und sind individuell
fir den jeweiligen Sakralbau ent-
worfen und ausgefiihrt worden.
In der Vorhaller Liebfrauenkirche
verschmelzen so der neuroma-
nische Kirchenbau und die in Ju-
gendstil gehaltene Inneneinrich-
tung zu einer Einheit.

Die Liebfrauenkirche Gberstand die
Kriege ohne groBere Schaden.

Auch Uberstand unsere Ausstat-
tung den ,modernen Bildersturm’
der 1960er und 70er Jahre. Damals
wurden Kircheneinrichtungen aus-
gelagert oder zerstoért. Sie entspra-
chen nicht mehr der damaligen
Kunstauffassung. Altare der ,Wie-
denbricker Schule’ bezeichnete
man abfallig als Laubsdgen- oder
Drechselgotik. In der heutigen Zeit
beginnt man, die kinstlerisch und
kunsthistorisch bedeutenden Arbei-
ten wieder Wert zu schatzen.
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Unter der Orgelempore
befindet sich ein kleiner
Jugendstilaltar mit Na-
mensgeberin und Patro-
nin der Kirche, der ,Mut-
ter von der immerwah-
renden Hilfe’. Viele Ge-
meindemitglieder vereh-
ren die Mutter des Herrn
innig und erflehen von ihr
Hilfe und Zuversicht.

1919 ist dieser Jugend-
stilaltar durch die Firma
Becker-Brockhinke aus
Wiedenbrick entworfen
und ausgeflihrt worden.
Auch wenn die Gestal-
tung der Romanik ent-
lehnt ist, ist seine Ausge-
staltung in reinem orna-
mentalen Jugendstil er-
folgt.

Die Unterbaumitte zeigt
zentral das Marienmo-
nogramm in einem qua-
dratischen Feld, welches
wiederum in 36 Quadra-
te mit Rosenbliten einge-
teilt ist.

Zwei achteckige Saulchen
auf achteckigen Basen
begrenzen den Unterbau.
Die Saulen zieren im obe-

Maria-Hilf-Altar

(10)

13
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ren Teil vergol-
dete knopfar-
tige Erhebun-
gen auf dunkel-
grinem Grund
und gehen in
ebenfalls ver-
goldete Kapitel-
le mit floralem
Schnitzwerk
Uber.

Das Giebelfeld
mit der Auf-
schrift ,,O Maria
immer hilf" ist
ebenfalls mit
Rosenbliten ge-
schmickt. Ge-
tragen wird der
Giebel auf bei-
den Seiten von
zwei ineinander
Ubergehenden
ionischen Kapi-
tellen.

Die darunter
stehenden Sau-
len enden im
oberen Drittel in
sechs geschnitzten Blattmotiv-
reihen, deren Blatter jeweils auf die
Zwickel der Unterreihe gesetzt
sind.

(12)

14

Zwischen Bilderrahmen und Leuch-
terbank weist ein Ornament auf die
Lauretanische Litanei hin. Seitlich
Maria als ,geheimnisvolle Rose’ und
in der Mitte als ,Morgenstern’.

Zu diesem Altar existiert ein Briefwech-
sel mit dem damaligen Pfarrer Gédde.
Am 11.3.1919 hatte Becker angemerkt:
»~Der Unterbau muB dem Charakter des
Oberteils entsprechend gestaltet wer-
den. No. 2 wird sich wohl weniger dazu
eignen als 3 und 4. Ich will gerne ent-
sprechende Zeichnungen anfertigen.®
(Kopiebuch 12, S.437)

Und vom 20.3.1919: ,,...so0 ist doch der
Charakter des Altarchens Nr. 6, welches
Sie gewahlt haben, vornehmer und dann
vor allem dem Geschmack der jetzigen
kirchlichen Kunstrichtung entspre-
chender. Das Ornament unter dem Bild
habe ich reicher und groBer angelegt,
so daB auch hierin Ihrem Wunsch ent-
sprochen wird." (Kopiebuch 12. S.442)
Becker hatte sechs Entwirfe vorgelegt.
(Q03)
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Beichtstuhl und Kredenztisch

Neben den hervorragenden Schnitz-
arbeiten an Beichtstuhl und Kre-
denztisch aus der Altarbauwerk-
statt Becker-Brockhinke zeigt der
Beichtstuhl eine Besonderheit: Das
Relief eines Engels mit der Seelen-
waage. (14) Selten findet man die-
se Darstellung des Erzengels Mi-
chael als Wachter Gber den Eingang
der Seelen ins Paradies. Michael
wird damit zum ,Engel des Weltge-
richts’.

Gegenlber ist ein weiterer Engel
dargestellt, vermutlich der Erzen-
gel Raphael. Als Reisegefdhrte,

Kredenztisch / linker Pfeiler Altarstufen(15)

(14)

Beschitzer und Heiler steht er dem
reumutigen Slinder zur Seite. Er
wird als ,oberster’ Schutzengel ver-
ehrt.

15
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Der Scheibenkreuzaltar (Hochaltar)

Dieser Scheibenkreuzaltar ist in
seiner Gestaltung Uberregional
einmalig.

Betritt man die Kirche durch das
Hauptportal, féllt der Blick zwin-
gend auf den Scheibenkreuzaltar,
der den Innenraum der Kirche zu
beherrschen scheint. UbergroB
wird der eigentliche Altar von ei-
nem Christuskorpus auf einem
strahlenférmigen Kreuz uberla-
gert. Flammen begrenzen einen
blutroten Mittelkreis, aus denen 12
Seraphim zur Verherrlichung des
gekreuzigten Gottessohnes er-
wachsen. Jesus ist hier als gekroén-
ter Kénig mit Leidensmerkmalen
dargestellt. Er steht, obwohl an
FiBen und Handen ans Kreuz ge-
nagelt, aufrecht und erhaben. Die
glorreiche Auferstehung und Him-
melfahrt deutet sich bei diesem
Gekreuzigten schon an. Sein Blick
ist auf die Gemeinde - den Be-
trachter - gerichtet, sucht schein-
bar den Kontakt zu den Menschen.
Die weit ausgebreiteten Arme o6ff-
nen sich den Glaubigen fir die
Aufnahme in den géttlichen Him-
mel, wie die umlaufende Inschrift
aussagt:

WENN ICH AM KREUZE
WERDE ERHOHET SEIN,
DANN WERDE ICH ALLES
ZU MIR EMPORZIEHEN

(17)

Zwei Engel bringen auf Spruch-
bdndern die Botschaft: Er hat sich
selbst erniedrigt (links), darum hat
Gott ihn erhéht (rechts).

Das Kreuz erhebt sich tUber einem
orientalisch anmutenden Balda-
chin, der das Allerheiligste be-
schirmt. Die Achteckkuppel wird
durch vergoldete und durch-
brochene Floral-Ornamente ge-
formt. Ebenso verlauft in gleicher
Ausfihrung eine Balustrade zur
Krénung des Hauptaltars, an de-

17
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ren beider Enden symbolhaft ge-
fiederte Fabelwesen (Pfaue) aus ei-
ner Weinschale trinken. (18)

Darunter wird der Altar rechts und
links von je einem grinfarbigen
schlanken Pfeiler begrenzt, auf
denen vergoldete ,Reben-Baume’
als ,Baume des Lebens’ reliefartig

aufliegen.
(21)

18

Beherrscht wird der Mittelaltar
durch zwei farbig gefasste Reliefs
auf goldunterlegtem Hintergrund.
Links die Geburt Christi mit der
Heiligen Familie im Stall zu

Bethlehem und den betenden Hir-
ten.

(18)
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Rechts die Grablegung Jesu mit
der Gottesmutter und Johannes,
deren Hand- und Koérpergesten
zugleich Trauer und Trost ausdri-
cken. (21)

Die schlanken Saulen des Balda-
chins begrenzen eine Kelch-
darstellung, aus dem der Lebens-
baum mit Trauben, Weinblattern
und Ahren - Brot und Wein -
wachst. Dieser Kelch wird von zwei
Engeln beschitzt.

(22)
Besonders beachtenswert sind die
sechs Kassetten in der Predella —
hier tragen die Personen die Klei-
dung um 1920. Von rechts nach
links zeigen sie ,Heilige Sakramen-
te’: Taufe (23), Firmung (24), BuB-
sakrament (25) (auch Sakrament

(23 - 25)

19
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(26)

der Versb6hnung), Ehe (26), Sakra-
ment der Weihe (27), Kranken-
salbung (28). Der gesamte Altar
verkorpert die Eucharistie, das
siebte Sakrament.

(Die Patin tragt einen Haarknoten,
Firmpate, Firmling und Brautigam
sind mit Gehrock und Krawatte
gekleidet. Die Braut ist nicht ver-
schleiert. Ein Rosenband in der
Zeitmode halt den Schleier.
Beichtstuhl und Krankenbett ha-
ben keinen historischen Hinter-
grund mehr.)

Im Innendeckel des Baldachins ist
der HI. Geist als Taube zu sehen.
Die Tabernakeltiren ziert eine
Verkindigungsszene des Wieden-
bricker Malers Heinrich Repke in
einer gotischen Malausrichtung,
mit einer bewegten Mariendar-
stellung.

20
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Uber dem Tabernakel sind die
Worte ,Ecce Tabernakulum Dei"
(Seht, das Zelt Gottes) einge-
schnitzt.

Die Verkindigung wird mit der
Unterschrift ,ET VERBUM CARO
FACTUM EST" (Und das Wort ist
Fleisch geworden (Joh 1,14)) be-
kraftigt.

Der Altartisch ist aus hellem Sand-
stein gearbeitet. Der vordere her-
ausragende Teil wird in drei Felder
unterteilt. Das breitere vorsprin-
gende Feld zeigt in Goldbuch-
staben: ,ER HAT MICH GELIEBT
UND SICH FUR MICH DAHINGE-
GEBEN" (Galater 2,20). Die Seiten-
flachen haben Reliefs aus versetz-
ten Rundbogenreihen mit einge-
schlossenen Kreuzen. Begrenzt
wird der Altar seitlich von je zwei
rotbunten Marmorsaulen und ver-
zierten Kapitellen.

(30)

Heinrich Repke war einer der bedeu-
tenden Maler der ,Wiedenbricker
Schule’. Hier hatte er eine Ausbildung als
Bildnismaler gemacht. Seine Fahigkeiten
vertiefte er an der Disseldorfer Kunst-
akademie.

1900 kehrte er nach Wiedenbrick zu-
rick, als sein Lehrmeister Georg
Goldkuhle plétzlich starb. Er unterstlitzte
anfanglich dessen Sohn Eduard Gold-
kuhle, der in jungen Jahren die Werk-
statt seines Vaters iibernehmen musste.

Repkes Werke gelangten in die gesamte
Welt - in die USA, die Niederlande, die
Schweiz, nach China, Brasilien, Fran-
kreich und Italien. (Q 03: S.109)

Becker schreibt zu dem Tabernakel: ,,Der
vorhandene Tabernakel wird fur den
neuen Altar gebraucht. Auf die Thiren
|aBt sich schlecht ein Holzrelief anbringen

..." Man entscheidet sich zu Gunsten
der auf Metallplatten gemalten Verkin-
digung von Heinrich Repke.

Am 24.2.1922 wurde der Auftrag fur
den Hochaltar erteilt. ,Ganz in Lin-
denholz gearbeitet und mit samtlichen
Figuren beliefert." (Q 04: S.154)

Der Christuskorpus auf dem Scheiben-
kreuz stammt vermutlich von Heinrich
Pltz. Die Reliefs lieferte die Altarbau-
werkstatt von Anton Mormann.

Beide waren bedeutende Bildhauer der
,Wiedenbriicker Schule’.

Am 11.11.1922 schreibt Becker: ,,Nun
ist der Altar endlich aufgestellt....!"

Die Kosten betragen 279 750 Mark.
(Q 05: S.155)
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Die Buntfenster

Maria und Johannes untem Kreuz (31)

2000 wurde in der hinteren Apsis
eine Werktagskapelle neu einge-
richtet. Ursprunglich war es die
Pieta-Kapelle.

1913 hatten die Frauen der auf-
strebenden Gemeinde der neuen
Kirche sieben Buntfenster und die
Pieta geschenkt. Erstaunlich ist

22

diese Geschenkauswahl: Man hatte
nicht flr eine reprasentative Ma-
donnenskulptur votiert, sondern
fir eine Schmerzensmutter (Pie-
ta) und Fenster mit den Motiven
der ,Sieben Schmerzen Maria" ge-
winscht. Bedenkt man, dass 1914
der erste Weltkrieg ausbrach, eine
bedeutungsvolle Entscheidung.
Die beiden Gedenktafeln geben
noch heute Auskunft Uber das
Leid, das viele Vorhaller Familien
erdulden mussten.

Uber den Kiinstler und die Glas-
malwerkstatt gibt es keine Unter-
lagen mehr, sie sind in den Kriegs-
wirren verloren gegangen. Es sind
an zwei Fenstern Ausbesserungen
und Neugestaltungen zu erken-
nen: Jesus im Tempel und Pieta.

Links beginnend zeigen die Fenster:

Die Weissagung des Simeon
Flucht nach Agypten

Der zwdlfjahrige Jesus im Tempel
Das Kreuz auf dem Htigel Golgotha
Jesus begegnet seiner Mutter
Maria und Johannes unterm Kreuz

Schmerzensmutter -- Pieta
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Pieta

Von dem Bildhauer Albert Pehle
wurde die Pieta ,,aus weiBem fran-
zOsischen Stein™ erworben. Die
Sockelinschrift lautet:

MATER DOLOROSA OP-N
(Schmerzensmutter - bitte fur uns)
Maria halt ihren toten Sohn im Arm,
der zuvor vom Kreuz abgenommen

(34) Pieta: Dornenenkrone und Kreuznagel

wurde. Trauer und Mitleid (Pieta)
spiegelt sich in ihrem Gesicht, aber
auch der Trost, dass der unvorstell-
bare Leidensweg ihres Sohnes
endlich ein Ende gefunden hat.

(32)

(33)

Albert Pehle (1874-1948) stammte
aus Lippstadt. Er war Schiler von
Anton Mormann (,Wiedenbricker
Schule”). Sein Studium vollendete er an
der Kunstakademie Dusseldorf. Danach
schuf er zahlreiche Altarensembles und
Einzelfiguren flr rheinische und west-
falische Kirchen, so ebenfalls eine Pieta
flr St. Blasius in Balve.

23
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Wandgemalde

(35 Ausschnitt) (36)

Ein kunsthistorisch auBergewéhn-
liches Zeitdokument sind die Wand-
gemalde im Mittelschiff der Kirche.
Der Maler Arnold Carnot aus Kdéln
schuf von 1934-1936 diese ,grofB3-
formatigen Fresken im Beuroner
Stil* (Q 08) aus dem Leben des Got-
tessohnes und der Gottesmutter.
Nur wenige Kirchen werden Gemal-
de aus dieser Zeit aufweisen kon-
nen, da nach der Machtergreifung
1933 das kirchliche Leben in vie-
len Gemeinden eingeschrankt war.

24

linke Seite:
Verkilindigung durch den Erzen-
gel Gabriel
Maria besucht Elisabeth im
Haus des Zacharias
Christi Geburt - Anbetung der
Hirten
Darbringung im Tempel
Der zwdlfjahrige Jesus im Tem-
pel (35) (36)

rechte Seite:
Jesus in der Tischlerwerkstatt
Die Hochzeit zu Kana (37)
Christus stirbt am Kreuz
Pfingsten - Maria im Kreise der
Jinger (39)
Leibliche Aufnahme Mariens in
den Himmel

(37)

Der Maler Carnot
hat sich in dem
Fresko ,Hochzeit zu
Kana’ selbst darge-
stellt. (38)

Am 22.Dez.1936
vollendete er die
Wandgemalde. (Q10)
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(39)

Wie sind die Wandbilder von Carnot zeit-
geschichtlich einzuordnen?

Das neue Reichskonkordat regelte das
Verhaltnis zwischen Kirche und Staat.
,Als Reichskonkordat wird der am 20.
Juli 1933 zwischen dem Heiligen Stuhl
und dem Deutschen Reich geschlosse-
ne Staatskirchenvertrag bezeichnet. In
ihm wurde das Verhaltnis zwischen dem
Deutschen Reich und der rémisch-ka-
tholischen Kirche geregelt.

Die katholischen Verbande erhielten
durch das Konkordat eine Atempause,
da die Repressionen ihnen gegenliber
tatsachlich kurzfristig abflauten. Auch
wenn der Kampf der Nationalsozialisten
gegen den Verbandskatholizismus schon
wenige Wochen nach dem Konkordats-
abschluss wieder aufgenommen wurde,
schiitzten die Vereinbarungen des Arti-
kel 31 die Verbande jedoch insofern, als

sie zwar durch Druck des Regimes be-
standig in ihrer Mitgliederzahl schrumpf-
ten, jedoch bis zum Ende des Regimes
einer vollkommenen Gleichschaltung
entgingen. Voraussetzung fir die Weiter-
existenz war freilich die politische Ent-
haltsamkeit der Verbande. Tatsachlich
zogen sich etwa die groBen sozialen Or-
ganisationen verstarkt in den Binnen-
raum der Kirche zurlick.” (Q 09)
Quellen berichten, dass trotz des Kon-
kordats offentliche Darstellungen kirch-
licher Traditionen (z. B. Fronleichnams-
umzige) nahezu vollstandig einge-
dammt wurden. Politische Gruppierun-
gen besetzten stattdessen den o6ffentli-
chen Raum.

Am 13. Jan. 1934 untersagte der
Hagener Polizeiprasident den konfessi-
onellen Jugendverbdnden o6ffentliche
Auftritte. (Q11)
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Die Fenster der Liebfrauenkirche

Die ,Rosenfenster’

wurden durch Prof. Dohmen in An-
lehnung an die Rosenkranzgebete
entworfen. Jedes Fenster hat sei-
ne individuelle Gestaltung und ver-
sinnbildlicht ein bestimmtes Ro-
senkranzgebet.
Im rechten Seitenschiff beginnt
der ,Glorreiche Rosenkranz’. Die
Gebetszeilen fur die ersten flunf
Fenster (goldgelb) lauten:
Jesus, der von den Toten auf-
erstanden ist
Jesus, der in den Himmel
aufgefahren ist
Jesus, der uns den Heiligen
Geist gesandt hat
Jesus, der dich, o Maria, in
den Himmel aufgenommen hat
Jesus, der dich, o Maria, im
Himmel gekrdont hat

Die nachsten funf Fenster zeigen

den ,Freudenreichen Rosenkranz’

an (weiB): an der Turmtir beginnend

Jesus, den Du, o Maria, vom
Heiligen Geist empfangen hast

Jesus, den Du, o Maria, zu
Elisabeth getragen hast

Jesus, den Du, o Maria, zu
Bethlehem geboren hast

Jesus, den Du, o Maria, im
Tempel aufgeopfert hast

Jesus, den Du, o Maria, im
Tempel wieder gefunden hast

26
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(40) ... der fiir uns das Kreuz getragen hat

Die Rosenkranzgebete enden mit

den nachsten funf Fenstern (rot).

Sie zeigen den ,Schmerzhaften

Rosenkranz’ an:

Jesus, der fir uns Blut
geschwitzt hat

Jesus, der flr uns gegeiBelt
worden ist
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8 REiE GETRAGEN

Entwurf Prof. Dohmen zu Bild (40)

Jesus, der flir uns mit Dornen
gekroént worden ist

Jesus, der flir uns das schwere
Kreuz getragen hat

Jesus, der flUr uns gekreuzigt
worden ist

1986 wurden von dem Dombaumeister
des Ruhrbistums Essen Professor Dr.
Ing. Heinz Dohmen - 1934 in Heinsberg
(Rheinland) geboren - 39 Fenster fir
unsere Kirche entworfen.

Dr. Dohmen wurde 1984 zum Dom-
baumeister an der Essener Kathedral-
kirche ernannt und war dartber hinaus
Baudezernent im Bischoflichen Gene-
ralvikariat.

Die Liebfrauenkirche Vorhalle besitzt
seinen gréBten zusammenhangenden
Fensterzyklus, der in Zusammenarbeit
mit der Glasmalerei Otto Peters in
Paderborn 1986 verwirklicht wurde.

Dohmen schreibt im September 1986:
»,In den beiden Seitenschiffen der Kirche
befinden sich nun ebenfalls neue,
kunstverglaste Fenster. Sie zeigen in drei
Flinfergruppen Rosenmotive, finf
weiBe, funf rétliche und funf goldgelbe.
Diese stellen den Rosenkranz dar (...)
mit ihren jeweils finf ,Geheimnissen’
ohne konkrete Symbolik im Einzelnen.
Die Fenster wollen nur - wie die immer
gleichen Perlen der Gebetsschnur, die
man durch die Finger gleiten lasst -
Anregung sein, sich betend mit dem
Rosenkranz zu beschaftigen und sich
seine ,Geheimnisse’ innerlich zu ver-
gegenwartigen. Dass die finf weiBen
Rosenfenster nicht zusammen liegen,
folgte aus der Verteilung der Fenster:
neun links und sechs rechts. Aber sie
schlieBen sich ohnehin ringférmig um die
versammelte Gemeinde zusammen,
was nicht nur formal so gemeint ist.”

27



vorhaifeeven

Die Themenfenster im Obergaden

In seinem Schreiben ,Neuer Fenster-
zyklus im Obergaden zum Thema
~Marienleben™ (September 1986)’
schreibt Prof. Dohmen:

» ... sondern die Thematik der
Wandmalereien aufzugreifen und sie so
reich wie moéglich aufzufachern. Dies
war nicht leicht aus verschiedenen
Grinden:

1. Nicht zu jedem Wandbild lassen sich
passende Erganzungen finden. So
wurden zusatzlich Anrufungen aus der
lauretanischen (Marien-) Litanei gewahlt
und zu glasmalerischen Motiven ge-
staltet.

2. Die Wandgemalde sind gewaltig groB3
und sehr detailliert durchgearbeitet. In
den kleinen Obergadenfenstern konnte
schon wegen des MaBstabsprungs und
wegen des Abstands zum Betrachter

Prof. Dohmen erklart den Fenster-
zyklus in 0. a. Schreiben selbst:

,Die beiden Fenster Uber der
Orgelempore zeigen rein orna-
mentale Glasmalerei und gehéren
nicht zum Zyklus.

Uber dem Verkiindigungsgemalde
beginnt es links mit dem alten
Motiv der Wurzel Jesse (41), wo zwi-
schen dem Stammvater Isai und
der Gottesgebarerin drei Koénigs-
kronen flr alle Zwischenglieder
des Davidsgeschlechts stehen,
Uber dem als letzter Zweig der
Menschensohn erscheint.

Es folgen die Eltern Mariens Joachim

28

nur eine mehr zeichenhaft abstra-
hierende Darstellung der verschiedenen
Themen infrage kommen.

3. Der Kinstler Carnot hat seine Bilder
stark farbig angelegt. Dem konnte nicht
zusatzlich mit farbiger Glasmalerei
begegnet werden. So fiel die Ent-
scheidung zugunsten einer Verglasung
mit verschiedenen WeiB- und Klar-
glasern, durchsichtigen und opali-
sierenden, allesamt in echt antiker
Herstellungsweise mundgeblasen, die
teilweise in Grisaille schattiert, also
flachig grau oder in schwarzen Schraf-
furen abgetdnt und dann eingebrannt
worden sind. Zusatzlich sind zentrale
Gestalten oder wichtige Einzelheiten mit
leuchtendem Silbergelb akzentuiert und
so bewuBt starker herausgehoben.™

(41)
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(42) (45)

(43) (46) (48)

(44) (47) (49)

7

und Anna in liebevoller
Umarmung vor der gol-
denen Tempelpforte -
ein Bild fir Maria Emp-
fangnis. (42) Die Magd
an der Spindel erinnert
daran, dass Maria Tem-
peljungfrau war, die
auch einfache Magd-

dienste verrichtete und sich an der
Spindel nicht verletzte, was sym-
bolisch bedeutet, dass sie unbe-
fleckt geblieben ist. (43) Die fol-
genden Themen sind bekannt: Die
Vermahlung Mariens mit Josef,
dem Zimmermann (44); Anbe-

tung (45) und Traum der Weisen
(46); die Flucht nach Agypten (47)
und die Darstellung des Jesuskin-
des im Tempel. (48) Die Seherin
Hanna ist hier noch nicht aufge-
treten. Auf die Taufe Jesu durch
Johannes im Jordan (49) folgt

29
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Im Gegensatz zu den
Monumentalgemalden,
die realistisch und kor-
perhaft figlrlich gemalt
sind, bleiben die kleinen
Fenster nicht nur im Zei-
chenhaften, sie sind auch
ganz flachig gehalten, wie
es einem Glasbild ange-
messen ist. So erganzen
sie die groBen Gemalde
nicht bloB, sie sind viel-
mehr auch als klinstle-
rischer Kontrast zu ver-
stehen.

E.‘H..rl &
|| 'y

.|
-h.-‘ A

(50) (51) (52)
(53) (54) (56)
(60) (61)
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(58)

Maria als Hodigetria (Wegweiserin
auf Jesus) (50), der ihr Sohn im
nachsten Bild die Frage stellen
wird: ,Wer sind meine Brider, wer
meine Schwestern?" Alle sind es,
kein einzelner im besonderen. (51)
Rechts hinten fligen sich nun ei-
nige Anrufungen aus der Marien-
litanei ein: die Konigin des Frie-
dens (52), Die Bundeslade (Arche
des Bundes mit Gott) (53), der star-
ke Turm Davids (die Pforte des
Himmels) (54) und die geheimnis-
volle Rose. (55)

Uber dem Wandbild der Kreuzi-
gung Christi findet man dann die

(55)

(57) Nachtaufnahmen der Fenster bei Innenbeleuchtung

(39)

Pieta, die ihren toten Sohn beklagt,
(56) und das leere Grab. (57) Es fol-
gen Christi Himmelfahrt (58) und
die Aufnahme Mariens in den Him-
mel (59), wo sie dann, wie es das
Bild darunter zeigt, gekrént wird.
In der letzten Dreiergruppe der
Fenster erscheint die apokalypti-
sche Frau (60), deren Leib strahlt
wie die Sonne, deren Haupt von
zwoIf Sternen bekranzt ist und die
auf der Mondsichel steht, flankiert
von zwei Engelgruppen.™ (61)
(Q07)
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Altartisch, Ambo, Osterleuchter

Altartisch, Ambo, Osterleuchter

des Klnstlers Josef Baron aus
Unna.

Altartisch

»Ich bin der Weinstock, ihr seid die
Reben."™ (Joh 15,5)

Josef Baron entwarf nach diesem
urchristlichen Sinnbild die Orna-
mentik des Altartisches zur Neu-
gestaltung des Altarraumes im
Jahre 1985.

Kunstvoll auch die Bronzerosette
auf der Vorderseite:

Heilige / Engel bilden einen Kranz
um Christus - hier symbolhaft als
Rose ausgeformt.

Das Symbol der Rose weist meist
auf die Gottesmutter hin und fin-
det sich in dem gesamten Kirchen-
raum. Baron sieht es aber auch als
Symbol fir Christus. So verwen-
det er es ebenfalls auf den Seiten
des Ambo.

und Altarleuchter sind Arbeiten {"#1\ ":-..
".
v

Urkunde des Herrn Weihbischofs Drewes
Uber die Reliquien

»Im Jahre 1986 am 18. Januar habe ich,

Johannes Leo Drewes, Weihbischof von Paderborn
diesen Altar zur Ehren der seligen Jungfrau Maria
geweiht, und die Reliquien des hl. Erzmartyrers
Stephanus in diesen Altar eingeschlossen und den
einzelnen Christglaubigen heute den vollkommenen
AblaB in der gewohnten Form der Kirche erteilt.
Paderborn, 18. Januar 1986, Hans Leo Drewes"

Hinter der Rosette ist die
Reliquie des Erzmartyrers
Stephanus in den Altar ein-
geschlossen, wie im Januar
1986 durch Weihbischof Leo
Drewes beurkundet wurde.

(64)
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(65)
Unter seine Entwurfszeichnung
schreibt Baron: ,Ambo mit dem
Thema: Gleichnis vom Samen-
korn."
Bei Matthdus 13,31-32
steht:
,Er erzahlte ihnen ein |
weiteres Gleichnis und =%
sagte: Mit dem Him- | =
melreich ist es wie mit | &
einem Senfkorn, das |
ein Mann auf seinen :’
Acker sate. Es ist das | 1§
kleinste von allen Sa- Ei4

(66) (67)

menkdrnern; sobald es
aber hochgewachsen ist,
ist es groBer als die an-
deren Gewachse und
wird zu einem Baum, so-
dass die Vogel des Him-
mels kommen und in
seinen Zweigen nisten.
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Osterleuchter

Meisterhaft, auf das We-
VAW sentliche konzentriert, hat
g der Bildhauer Josef Baron

: 3 diesen Osterleuchter wie
eine Bildergeschichte ge-
staltet. Beginnend am
FuBe des Bronzeleuchters
findet sich die Verkilindi-
gung, umlaufend endet der
Zyklus unter dem Kerzen-
teller mit der Auferste-
hung.

Links der Entwurf ist mit
Mai 1985 datiert. (68)

Josef Baron wurde 1920 in
Oberschlesien geboren. Im
Krieg musste er in Russland
und Frankreich kampfen. Die
Erlebnisse treiben ihn immer
wieder an, Denkmaler gegen
den Krieg zu schaffen.

1947 begann er ein Kunst-
studium in Flensburg, dann
Dusseldorf, wo er Meister-
schiler von Ewald Mataré
war. Mit der Ausgestaltung
der Wallfahrtsbasilika in Werl
wurde er international be-
kannt. Sakrale Werke finden
sich z.B. auch im Kreuzgang
des Hildesheimer Doms. In
seinen profanen Arbeiten
zeigt sich neben seinem
Kénnen auch ein augen-
zwinkernder Humor, wie bei
dem Eselsbrunnen auf dem
Alten Markt in Unna. Baron
lebt und arbeitet in Unna.

I\

L
)




vollfioven —

Verkiindigung (69) Maria und Elisabeth (70) Maria mit Kind und ein Kénig
(71)
(72)
Sie wirfeln um seine Kleider Kreuzigung (73) Auferstehung (74)
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Der Kreuzweg

(75)

Seit der Zeit um 1600 wurden
Kreuzwege mit 14 bebilderten Sta-
tionen errichtet. Sie zeigen den
Weg Jesu von der Verurteilung bis
zur Kreuzigung und Grablegung.
In unserer Kirche befindet sich ein
wertvoller Kreuzweg (Olfarbe auf
Kupferblech) von Eduard Goldkuhle
- ,Wiedenbrlicker Schule’.

Im linken Seitenschiff - am Tauf-
becken beginnend - tragen die Bil-
der die Uberschriften:

1.Station: Jesus wird zum Tode ver-
urteilt.

2.Station: Jesus nimmt das Kreuz
auf seine Schultern.

3.Station: Jesus fallt zum ersten Mal
unter dem Kreuz.
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4.Station: Jesus begegnet
seiner Mutter.
5.Station: Simon von
Cyrene hilft Jesus das
Kreuz tragen.

6.Station: Veronika reicht
Jesus das SchweiB3tuch.
7.Station: Jesus fallt zum
zweiten Mal unter dem
Kreuz.

Gegenlber im rechten
Seitenschiff hangen wei-
tere Stationsbilder.

8.Station: Jesus begegnet
den weinenden Frauen.
9.Station: Jesus fallt zum dritten
Mal unter dem Kreuz.
10.Station: Jesus wird seiner Klei-
der beraubt.
11.Station: Jesus wird ans Kreuz
geschlagen.
12.Station: Jesus stirbt am Kreuz.
13.Station: Jesus wird vom Kreuz
genommen und in den SchoB sei-
ner Mutter gelegt.
14.Station: Der Leichnam Jesu wird
ins Grab gelegt.
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(76)

Eduard Goldkuhle (1.11.1878-8.2.1953)
Erst seit Juni 2011 wissen wir, dass die
Originalvorlage unseres Kreuzwegs von
Eduard Goldkuhle - einem ,der’ Wie-
denbriicker Maler - stammt. Ob auch die
Ausmalung von ihm durchgefihrt wur-
de, ist noch ungewiss, aber héchst wahr-
scheinlich.

Zwei weitere Kreuzwege sind von Eduard
Goldkuhle bekannt: Pfarrkirche Reelsen
und Klosterkirche St. Johannes Baptist
in Rietberg. Beide haben die deckungs-
gleiche Vorlage zu unserem Kreuzweg,
die Gestaltung der Bildhintergriinde ist
aber jeweils unterschiedlich. Bei den
Kreuzwegen von Rietberg und Reelsen
zeigt sich in der Malweise der Einfluss
seines Lehrmeisters und Mentors Hein-

rich Repke, der ihn nach dem plotzli-
chen Tod seines Vaters unterstlitzte. Mit
21 Jahren musste Eduard die Werkstatt
Ubernehmen.

Bei dem hiesigen Kreuzweg muss es sich
um ein Frihwerk von Eduard Goldkuhle
handeln, als sein Vater noch das Atelier
leitete. Die Malweise ist noch nicht voll
ausgereift. Auch ist die Anzahl der Per-
sonen auf diesem Kreuzweg groBer -
teilweise als Staffage.

Spater konzentriert er sich auf wenige
handelnde Personen, verdichtet somit
die Handlung. Komposition, Kleidung,
Kérperhaltung und die Beziehungen der
einzelnen Personen zueinander sind zu
unserem Kreuzweg aber deckungs-
gleich.
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Eine kleine Sensation

Madrid, 25.12.2011 - Weihnachten:
Nach dem Festgottesdienst in der
koéniglichen Almudena-Kathedrale
fallt mein Blick auf die Kreuzweg-
bilder, die an den Sdulen der Sei-
tenschiffe hangen. Ich traue mei-
nen Augen kaum. Mir sind diese
Bilder vertraut. Bei naherer Be-
trachtung wird mir klar: Es ist ein
weiterer Kreuzweg von Eduard
Goldkuhle -- im Hochformat.
Fragen Uber Fragen tun sich auf.
Wie kommt ein Kreuzweg der ,Wie-
denbriicker Schule’ nach Madrid?
Welche Verbindung gibt es zwi-
schen Eduard Goldkuhle und die-
ser Kirche?

Fertiggestellt wurde die Kathedra-
le erst im Jahre 1993.

Antonio Maria Kardinal Rouco Varela (78)
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Santa Maria la Real de La Almudena (77)

Hier hat 2004 der spanische Thron-
folger Felipe seine Letizia geheira-
tet.

Recherchen am 26.12.2011 im
Kathedral-Museum geben Antwor-
ten. Kardinal Rouco Varela hat gute
Verbindungen nach Deutschland.
Freunde aus Tubingen haben ihm
im Jahre 2002 diesen Kreuzweg flr
~seine" Kathedrale geschenkt. Ma-
ler und Herkunft sind nicht be-
kannt. Die Bilder sind mit Olfarbe
auf Blech gemalt.

Ich hinterlasse also den Namen
Eduard Goldkuhle als Maler der Bil-
der und gebe einen Hinweis auf die
,Wiedenbriicker Schule’.

Man reicht mir im Gegenzug die
Adresse des Kardinals und bittet
mich, ihm einen Brief zu schreiben.
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Almudena-Kathedrale Liebfrauenkirche

(79) Unser Kreuzweg in Liebfrauen ist im Quer-

(80) format (81), der in der Alimudena-Kathed-
rale im Hochformat (79, 80). Dadurch sind
die Personen teilweise anders angeordnet,
die Darstellung verdichtet. Und doch sind
die Stationsbilder in der Grundkomposition
identisch.
Fir mich scheint kunstgeschichtlich der
Madridter Kreuzweg das Bindeglied zwi-
schen Liebfrauen Vorhalle und St. Martinus
in Reelsen (Bad Driburg) zu sein. Diese
Kreuzwege zeigen den malerischen Wer-
degang des Kiinstlers Eduard Goldkuhle -
vom jungen Maler (Liebfrauen) Uber
Almudena zum reifen Maler in Reelsen,
unter dem Einfluss von Heinrich Repke.
Im Gegensatz zu Liebfrauen ist der Mal-
duktus bei den Almudena-Bildern diffe-
renzierter, die Farblibergdange harmoni-
scher, wobei die Farbpalette dhnlich ist.
Es verfestigt sich meine Theorie, dass un-
ser Kreuzweg von Eduard Goldkuhle in jun-
gen Jahren gemalt wurde. (81)
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Die Kapitelle

Lohnend ist eine aufmerksame Be-
trachtung der Kapitelle in unserer
Kirche. Jedes ist unterschiedlich
und hat eine individuelle Auspra-
gung.

In dem Kapitell der ersten Saule
auf der linken Seite hat der Archi-

tekt Pinnekamp seine persdnliche
Visitenkarte hinterlassen.

Wie eine feine Zeichnung ist das
Kirchengebaude auf der Gangseite
eingemeiBelt. Hier hat der Turm
noch ein Satteldach, wie urspriing-

lich geplant. Auch war offensicht-
lich eine Turmuhr vorgesehen.
Geht man links weiter, zeigt sich
das Pfarrhaus - auch von Carl Pin-
nekamp entworfen und genau wie
die Kirche 100 Jahre alt.

Die ndchste Kapitellseite ist den
Zlnften der Maurer und Steinmetze
gewidmet.

Ratselhaft ist dann die letzte Sei-
te. Die drei Schilder stehen flr die
Zunft der Maler.

Daruber kénnte das persdnliche
Monogramm von Carl Pinnekamp
eingemeiBelt sein. Auf einer Inter-
netseite fand ich eine Schmuck-
unterschrift von Pinnekamp, die
ahnliche Zuge aufweist.

Der P-Bogen und das schlanke
Kreuz steht vermutlich flr Pinne-
kamp. Das mondsichelférmige C
am FuBe des Kreuzes fiur Carl.

(82) (83)
(84)
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Die nachste Saule auf der lin-
ken Seite hat im Kapitell die
Passionswerkzeuge zum Thema. §
Es steht flr das Leiden Christi.
Beginnend bei Hammer und
Zange folgt links die Passions-
saule mit GeiBeln. Weiter geht
es Uber Dornenkrone und Kreuz-
nageln bis schlieBlich zum
Hauptgang hin das Kreuz er-
scheint.

Beim Wechsel auf die rechte
Seite tragt dieses Kapitell sym-
bolhaft die vier Evangelisten. In
der christlichen Ikonografie wer-
den Johannes als Adler, Lukas
als Stier, Matthaus als Mensch
und Markus als Lowe versinn-
bildlicht.

Auf dem vierten Kapitell am Turm-
eingang steht:

EGO SUM VIA ET VERITAS ET VITA
(Ich bin der Weg, die Wahrheit und
das Leben.) Joh 14,6

Die Orgelbihnensaulen haben in
ihren Kapitellen Greifvégel zum Mo-
tiv. Bis auf die Schmuckbander sind
sie identisch.

Betritt man die Kirche durch das
Hauptportal, befindet sich auBen
auf der rechten Seite ein Kapitell
mit den Erbauerjahren 1911-12

e

(85)
und den Buchstaben EDVB, deren
Bedeutung noch nicht geklart ist.

(86)
~x
o
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Madonnenstatue

Diese Madonna ist die Nachbildung
einer berihmten Marienstatue aus
dem Grodnertal in Tirol um 1400.
Das Standbild verkorpert eine idea-  (87)
lisierte Marienfigur in gotischer
Ausformung, das Kind auf dem lin-
ken Arm tragend. Die Haltung der
Mariengestalt erscheint S-férmig
geschwungen. Das Haupt bekront,
das Zepter in der rechten Hand
weist sie als ,Himmelskdnigin’ aus.
Ihr Gewand ist in weiche, flieBen-
de Falten gelegt. Durch die Fassung
in hautfarbenen, blauen, roten,
weiBen und goldenen Farbtone wird
die himmlische Schénheit Mariens
unterstrichen. Ihr rotes Kleid steht
symbolhaft flr Liebe, aber auch fir
Leid.

Das Jesuskind
stitzt sich mit
dem rechten Arm
auf die Brust der
Mutter. Sinnend
betrachtet es den
Apfel, den es in '
seinen Handen
halt. Dieses Attri-
but ist ein Hin- |
weis auf den ":.q\u.""' 1
Siandenfall (Gen. 3.14), aber auch (88)
Sinnbild fir die Uberwindung der
Erbsiinde durch den Kreuzestod.
Gleichzeitig ist es Symbol der Welt-
herrschaft (Weltapfel).

42



vorkaifiever —

Taufstein

(89)

In der Apsis des linken Seitenschiffs
befindet sich die Taufkapelle mit
dem Taufstein. Leider sind keine
Aufzeichnungen mehr vorhanden.
Der umlaufende Spruch des Tauf-
beckens lautet:

IHR SEID ABGEWASCHEN - IHR
SEID GEREINIGT - IHR SEID GE-
HEILIGT

Die vier Saulen stehen symbolhaft
flr die 4 Himmelsrichtungen, die 4
Jahreszeiten, die 4 Grundelemente,
die 4 Lebensalter des Menschen.

Glocken

1942 wurden die Glocken, bis auf
die kleine Bronzeglocke, im Turm
zerschlagen und fir Kriegszwecke
eingeschmolzen. 1949 lauten drei
neue Stahlglocken (Bochumer Ver-
ein) gemeinsam mit der kleinen
Glocke zum ersten Mal an Heilig-
abend.

Orgel

Die alte Pfeifenorgel war sehr
reparaturanfallig und daher Uber-
maBig kostenintensiv. Reparatur-
kosten verschlangen regelmaBig
die angesparten Gelder flr die An-
schaffung einer neuen Pfeifenorgel.
2003 fiel daher die Entscheidung
die alte Orgel durch eine digitale
Kirchenorgel der Marke Monarke III
P45 (Fa. G. Kisselbach, Baunatal)
zu ersetzen.

Die neue Kirchenorgel ist mit 3
Manualen und 45 Registern ausge-
stattet. ,Ton flr Ton, Pfeife flir Pfei-
fe, Register flr Register ist alles
einzeln und mit gréBter Sorgfalt di-
gital aufgezeichnet. Ahnlich wie bei
einer traditionellen Orgel werden
auch hier die einzelnen Tdne an-
gesteuert, so bleibt der reiche
Klang einer Pfeifenorgel erhalten.®
Die Orgel ist individuell fir unsere
Kirche angefertigt worden und ver-
mittelt den Klang einer Silber-
mannorgel.
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Danke

Hatte der ehemalige Pfarrer Dr.
Gert Schneider nicht erwahnt, dass
sich in der Liebfrauenkirche Altare
der ,Wiedenbrlicker Schule’ befin-
den, ware dieser Kirchenflhrer nie
erschienen. Mein Interesse war ge-
weckt.

Eine unschatzbare Datenquelle tat
sich dann in Heinrich Rithing auf,
der mir sehr uneigennitzig sein
Archiv 6ffnete, woflr ich ihm herz-
lich danke.

Spannend und lesenswert ist das
Buch: 1887-1987 KAB Mannerver-
ein / Geschichte der Liebfrauen-
gemeinde Hagen-Vorhalle.

Durch Vermittlung von Beate Just
durfte ich das Aktenmaterial zur
Liebfrauenkirche beim Gemeinde-
verband Katholischer Kirchenge-
meinden Ruhr-Mark in Hagen sich-
ten, wo ich Informationen zur Re-
novierung der Kirche von 1985-86
und Uber die Aufarbeitung der In-
neneinrichtung fand. Ferner zu den
Fenstern von Prof. Dohmen und zu
den Arbeiten des Bildhauers Josef
Baron.

Hilfreich war auch die Sichtung von
Dokumentmaterialien im Pfarrbtro.

Danken mochte ich Dieter FaBdorf,
Joachim Schmidt und Marcus
Berends, die mir groBziigig und
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uneigennuitzig ihr Fotomaterial zur
freien Nutzung Uberlassen haben.
Gunhild Kranz 6ffnete ihr Familien-
album.

Marita Volmicke hatte Hintergrund-
informationen fiir mich und die
Idee, zum Didzesanarchiv des Erz-
bistums Paderborn zu fahren. Wir
konnten dort z.B. Briefe von Vikar
Briick und Pfarrer Godde studieren,
wohl die einzigen Dokumente aus
der Grinderzeit der Kirche bis hin
zu den Weltkriegen.

Karin Klostermann, meine Schwes-
ter Heidemarie Fischer und Dieter
FaBdorf haben Fehler gesucht - und
gefunden. Annette Brinkmann gab
den Bildern den letzten Glanz, da-
mit sie im Ausdruck den Druck op-
timierten.

Allen, die mir groBzugig Informati-
onen Ubergaben oder mir bei der
Fertigstellung des Kirchenflihrers
zur Seite standen, gilt mein per-
sonlicher Dank. So auch Herrn
Alfons Brielmann vom

Museum Wiedenbriicker Schule
Hoetger Gasse 1

33378 Rheda-Wiedenbriick.

Benno Schmolke, Marz 2012

@: bschmolke@versanet.de
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Quellen

Redemptoristen: Heilige Maria, Mutter
von der Immerwahrenden Hilfe (Q 01)

Wiedenbriicker Schule Museum;
Dem Himmel ein Stlick naher (Q 02)

Benedikt GroBe Hovest; ,Die Firma
Becker-Bockhinke, eine Altarbauwerk-
statt des Historismus’; Shaker Verlag
Aachen (Q 03:S5.146/147; Q04: S.154;
Q 05: S.155); (Z 03: S.154); (Z 03:
S.154)

Benedikt GroBe Hovest / Marita Hein-
rich; Die ,Wiedenbriicker Schule" Kunst
und Kunsthandwerk des Historismus;
Bonifatiusverlag Paderborn 1991

ISBN 3-87088-662-5 (Q 06: S.109)

Prof. Dr.-Ing. Heinz Dohmen -Dombau-
meister-; Hagen-Vorhalle St. Liebfrauen:
Neuer Fensterzyklus im Obergaden zum
Thema ,Marienleben®™ (September 1986)
Essen, den 30.10.1986 (Q 07)

Erzbischoéfliches Generalvikariat - Bau-
amt; Schreiben vom 17.12.1981
(18/42310-441-1/81)

Renovierung der Kirche (Q 08)

http://de.wikipedia.org/wiki/Reichs-
konkordat (Q 09)

1887-1987 KAB Mannerverein; Ge-
schichte der Liebfrauen Gemeinde Ha-
gen-Vorhalle (Q 10: S.68; Q 11: S.67;
Q 12: S.33/ 34; Q 13: S.38-41)

Mein besonderer Dank gilt an dieser
Stelle Heinrich Rithing, der mir sein

Archiv und das Ersatz-Protokollbuch des
Kath. Mannervereins zur Einsicht Gber-
lassen hat.

Gemeindeverband Katholischer Kirchen-
gemeinden Ruhr-Mark in Hagen;
Aktenmaterial zur Liebfrauenkirche
Pfarrbliro Liebfrauen; Archiv
Bildmaterial:

Dieter FaBdorf (Nr. 10, 11, 12, 16, 17,
21-29, Umschlag)

Joachim Schmidt (Nr. 9, 13, 14, 15, 18,
19, 20, 30, 33, 34, 37, 38, 82, 83, 87,
Umschlag)

Marcus Berends (Nr. 55, 59, Umschlag,
3x Impressionen)

Gunhild Kranz (Nr. 4, Familienalbum)
Benno Schmolke (Nr. 5, 6, 8, 32, 36,
63, 65-81, 84, 85, 88, 89, Umschlag,
Logo 100 Jahre, 3x Impressionen)

Archiv Liebfrauen (Nr. 31, 35, 39-54,
56, 57, 58, 60, 61, 62, 64, 86)

Archiv KAB (Nr. 1, 2, 3, 7)
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